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RESUMO

Este artigo tem como objetivo fazer uma analise aygos “William Wilson”, de Edgar Allan Poe, e “O
espelho”, de Jodo Guimaraes Rosa, histérias qtaartrdo intrigante tema da duplicidade humana. duoét
utilizado para o trabalho baseia-se numa comparagke os contos, buscando sempre uma reflexae sobr
inegavel presenca de um “duplo” no personagem darrae tal forma que se estabeleca um francogbalo
entre os contos, fixando-se ndo apenas nos elementouns, mas, também, nas suas diferencas. Oiahater
utilizado consiste nos contos em questdo, textagspeito do estilo dos dois escritores e no artigo
psicanalitico “O estranho”, de Freud. O estudo detra como o tema do “duplo” pode ser explorado de
forma original por ambos os escritores, expondogeumgalidade no tema tratado..

Palavras chave: Duplo; Familiar; Estranho

1. INTRODUCAO

De modo geral, pode-se dizer que o homem sempserge.
instigado a explorar o que em sua psique lhe éodascido,
Ihe parece estranho, e a descobrir possiveis radéeseus
sentimentos e comportamentos contraditorios, quefipo se
tornaram objeto de estudo da ciéncia. Mas, na &oest
especifica de um “duplo” de si mesmo, a literatitan campo
privilegiado porque a liberdade ficcional permites @&scritores
nao sO projetarem aspectos de sua psique em pgessna
como também captar e expressar algumas nuancasigtees
vezes escapam ao esquema do discurso légico-artatimen
da ciéncia. Freud, no artigo “O estranho” (191@&mkém
afirma que o escritor de ficcdo pode amplificar feite de
apreensdo do ‘“estranho”, do “duplo” por meio de sua
engenhosidade ficcional. Ndo é sem razao, portgoe sejam
inimeros os casos de escritores que dedicaram alglma
sobre o instigante tema do “duplo”. Olavo Bilac, su poema
“Dualismo”, mostra que o homem ¢é “capaz de horrerete
acOes sublimes” e que residem juntamente em séo ‘fogn
demobnio que ruge e um Deus que chora” (BILAC apud
REZENDE, 2006, p.35). Rubem Alves pergunta: “Sesta?
Em nés mora um outro? (...) Que outro é este?” (BE\apud
REZENDE, 2006, p.35). Fernando Pessoa, com seus
heterbnimos, realizou a proeza de se desdobramuémwsae si
mesmo, com producdes e estilos distintos.

Edgar Allan Poe (1809-1849) e Jodo Guimardes Rosa
(1908-1967) também fizeram, de forma magistral, sesaio
no tema do “duplo”. Poe escreveu “William Wilsonh 839 e
Rosa, “O espelho”, em 1962. Este artigo procurabettcer
comparagles entre os dois contos, considerandog@o nbo
“duplo”, trabalhada no texto de Freud. Sobre estlhat
psicanalitica a ser seguida de forma apropriadaemgional,
vale lembrar que Tania Rivera, em seu artigo queoex a
guestdo da alteridade no conto “O espelho”, obsqoe “a
psicandlise vé-se ai confrontada a um seu outtiberatura”
(RIVERA, 2003, p.47).

Poe, em “William Wilson”, apresenta a historia aa u
personagem atormentado por uma espécie de sésEequEe
aparece em momentos inesperados, com atitudesagaenvde
conselhos a admoestacbes. Certos aspectos e toos

personalidade do homénimo séo familiares a Will\afitson,

que julgava ter conhecido aquele estranho sdsicalgoma
época de sua vida. J& o narrador de “O espelhatarelma
insdlita experiéncia. Em um lavatério de edificithlico, ele se
defrontou com sua prépria imagem inesperadameiiiesd/de
perfil através de um jogo de espelhos, um de pazemlgro de
porta lateral. Aterrorizado, espantou-se com arfigworrenda
gue, afinal, era ele mesmo. Movido pela curiosidaaetiu ao
encalco de sua verdadeira forma, decidido a desoansacos
de sua imagem que, apesar de ha tempos |Ihe samélares,

tornaram-se repentinamente téo estranhos.

Assim, de modo geral, essa primeira percepgdo de
afinidade entre os contos dos autores norte-ammerioa
brasileiro de certo modo obriga o leitor tambémaacaca as
diferencas entre os textos. Paradoxalmente, comames, sdo
também essas diferengas que os aproximam, na medidgie
elas permitem estabelecer um franco didlogo estmntos.
Quanto a Freud, é necessario dizer, de partidaa gl®rdagem
da questdo do “estranho” (em alem&@oheimlich converge
para a questdo do “duplo”. Tanto que, ap6s anatisamto “O
homem de areia”, de Hoffmann, e verificar temaadiehados
a sensacdo inexoravel de estranhamento, Freudaafiifados
esses temas dizem respeito ao fendmeno do “duplog,
aparece em todas as formas e em todos os graus d
desenvolvimento” (FREUD, 2006, p.252). Como esse
fendbmeno global pode variar de acordo com a sdidsibe de
cada pessoa, Freud retne diversas experiénciasagd@s que
despertam a sensacgdo de estranheza, sobretudfaparaima
investigacdo de cunho linglistico, pesquisando nsneros
significados que a palaviaeimlich compreende, até alcancar
duas significagbes opostas: “familiar” e “estranht&rmos
contrdrios que em alemdo podem ser curiosamente
representados pelo mesmo vocabulo. Portanto, oriprop
significado deheimlich (familiar) desliza para um “duplo” de
si-mesmo (estranho) — como se a palavra, de algwaeom
estivesse frente a um espelho: trata-se evidentemdela
mesma, mas com um sentido invertido. Seguindo mais
detidamente o desenvolvimento do texto de Freud, o
psicanalista comenta, de inicio, que sem duavidamatdo
“estranho” esta relacionado com o que ¢é assustador,
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provocando medo e horror e conclui que “o estrahlamuela
categoria do assustador que remete ao que é cdoheiz
velho, e ha muito familiar” (FREUD, 2006, p.238). antor
pergunta-se como isso é possivel, em que situagdasiliar
pode vir a ser estranho e assustador? Para chegenaa
resposta, pesquisam-se no artigo os muitos sigdidie da
palavraheimlich Um dentre eles é o que faz referéncia a idéia
de “casa” como senddhéimlicl, exemplo que pode elucidar
suas perguntas iniciais:

Familiar, amigavel, franco.

A idéia de “familiar”, pertencente a casa, deseverol

se outra idéia de algo afastado dos olhos de
estranhos, algo escondido, secreto; e essa idéia
expande-se de muitos modos...(FREUD, 2006, p.243)

Essa ambiguidade da palaviaeimlich coincide com a
afirmacédo de que o estranho assusta justamentegoemete
ao que é familiar. Enquanto experiéncia de ordeicojdgica,
isso quer dizer que muito daquilo que é legitimamele uma
pessoa nem sempre estd em nivel consciente,
estranhamente escondido nas profundezas de sesaiente.
Quando um elemento inconsciente emerge, causaetstoor
porque é recebido como algo estranho e desconhecido
diferente do que é habitualmente vivenciado; camtichta-se

de uma caracteristica que integra a propria pe&Snaoutros
termos: aquilo que a principio lhe é estranho,eaalssvelado,
precisa ser apropriado pelo sujeito. Desse modandp nos
referimos ao “duplo”, este é algo como um outro’,‘@quele

gue eventualmente surge causando estranheza.

O efeito de estranhamento com relagdo ao “duplo”
também pode ser provocado quando alguém se deftontea
propria imagem em um espelho de forma inesperadainda,
quando o sujeito é capaz de auto-observacgdo, sedtnedd,
“uma atividade especial (...) que tem a funcédo>dFoer uma
censura dentro da mente, e da qual tomamos conéettm
como nossa “consciéncia™ (FREUD, 2006, p.253).t&rde-
se, ao longo deste trabalho, buscar uma relac&e estes
efeitos de estranhamento e as histdrias de Posa Ro

Para Freud (2006), na literatura, o estranho donsti
um ramo muito mais fértil do que na vida real géardade
gue o escritor tem de potencializar os efeitosapbtrs. Ao
leitor, cabe se adaptar as regras impostas peliboesama vez
gue sabe que os elementos da histéria permanecamo dia
realidade poética. Entretanto, mesmo sabendo glee duque
acontece permanece dentro do espaco ficcionalitar leode
reagir as invencdes do escritor como se a expéiéiosse
verdadeira, sobretudo quando o escritor opta pocemario da
realidade comum. Abre-se, entdo, a possibilidadsed®iar um
efeito de estranhamento tal como acontece na vidd, r
podendo-se até multiplicar este efeito. Se a ligstd@presenta
fatos que podem acontecer no cotidiano, como hasuljue se

mas

1Segundo Freud, “a suposi¢cdo a respeito do incarscié
necessaria e legitima (...) porque os dados daciémtsa
apresentam um ndmero muito grande de lacunas” (EREU
apud REZENDE, 2006, p.33).
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repetem dentro de casa, ou o0 retorno de um mesnim stais
situacdes podem levar o leitor a ficar assustadeud=(2006)
comenta que o escritor pode manter o leitor asrascu
iludindo-o por muito tempo, escondendo, engenhostame
qualquer dado definido, até o final da histérianmCefeito, de
acordo com Todorov (2004), a proposta da narrdtimgastica
€ justamente manter a hesitacdo que da vida asaére que
pode levar o leitor a exclamar: “Quase cheguei r@diar”
(TODOROV, 2004, p.150).

Em certa medida, € esse 0 procedimento utilizado po
Edgar A. Poe em “William Wilson” para desenvolvemai
narrativa sobre a existéncia insélita de um “dup{®™harrador,
sentindo-se proximo da morte, relata uma impressitn
histéria para aliviar sua alma. Relata o narrader loerdara de
sua familia um temperamento ardente e imaginatingis tarde
culminando em um carater perverso:

Tornei-me voluntarioso, dado aos mais selvagens
caprichos, fui presa de paixdes indomaveis. Meis pa
que eram de espirito fraco (...) pouco podiam fazaea
deter as tendéncias mas que me caracterizavam.
Fizeram algumas tentativas fracas, mal dirigidag q
fracassaram completamente e que para mim trouxeram
um triunfo completo. A partir desse momento, minha
voz foi uma lei doméstica (...) fui abandonado aum
livre arbitrio e tornei-me senhor de todas as mgnha
acOes exceto de nome (POE 2008, p.1-2).

Suas lembrancas remontam a vida escolar em uma gstiola

na Inglaterra. O diretor da escola era o pastorigdeja e
William Wilson se recorda do sentimento de permglagde com

que observava as caracteristicas e comportamentos
contraditorios presentes nessa mesma pessoa. Besdox0
pode ser recebido pelo leitor como uma primeirssddua
duplicidade humana abordada no conto:

Essa personagem veneravel, de rosto tdo modesto e
benigno, de roupa tdo bem escovada e caindo de
maneira impecavelmente eclesiastica (...) seria o

mesmo homem (...) com um rosto irascivel e a roupa

manchada de rapé (...) Oh! Gigantesco paradoxo cuja
monstruosidade exclui toda solugdo! (POE, 2008, p.2

Sobre essa questdo de comportamentos opostos amesimo
individuo, Freud (2006) comenta sobre a queixapdetas “de
que duas almas habitam o peito humano” (FREUD, 2006
p.253): afirma ele que existe uma antitese “enrgame 0 que é
inconsciente e reprimido” (FREUD, 2006, p.253). ¢¢mto de
Poe, porém, ndo ha propriamente uma explicacaordkmo
psicolégica, mas a constatacdo de um “gigantescadpzo”
como marca insondavel — portanto misteriosa — dbwaano.
Essa estratégia prepara o registro fantastico ensgunsere o
aparecimento do “duplo” de William Wilson.

A narracdo é toda construida com uma linguagem
elaborada de forma cuidadosa, com descri¢cdes rustamuente
detalhadas e pormenores aparentemente sem impartdedal
maneira que um leitor desprevenido talvez ndo gansi
perceber os indmeros significados simbdélicos costicho
relato. O narrador descreve a velha escola comdugar tao
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fortemente trancafiado que passa a imagem de urtedefza,
ou mesmo de uma aterrorizante e secreta prisdosa“Es
fortificacdo, digna de uma prisdo, formava o limie nosso
dominio” (POE, 2008, p.2). No paragrafo seguintbiurh
angulo macico, uma severa porta, ainda mais macica,
solidamente fechada (...) Como eram profundos onsentos
de terror que inspirava!” (POE, 2008, p.3). Ao deger o
velho prédio da escola como uma espécie de prisén,suas
interminaveis e complexas subdivisdes, tem-se aegspo de
que o narrador confere ao cenario da escola tamibéicarater
dabio, fazendo uma alusdo a mente, um espago fechatm,
com suas inimeras possibilidades de estados e camamtos
contraditérios. Quando o narrador comenta que éfiaild
precisar se estava no primeiro ou no segundo paWwme
leitor perspicaz pode apreender o simbdlico desstl s
revelacao, entendendo-a como aluséo a posteriouldé&de de
o narrador precisar se ele era William Wilson ou ‘siiplo”.
Quando relata que ndo sabia determinar onde ficpegueno
dormitério designado a ele e a mais dezoito ouevinitros
colegas, talvez se reporte ao fato de que “eleemdcapenas
um, mas muitos dentro de si proprio”:

Mas a casa! — que estranha e antiga construc¢do! (..
eram infinddveis o0s seus desvios, as suas
incompreensiveis subdivisGes. Era dificil dizer com
certeza, a determinado momento, se nos encontré&vamo
no primeiro ou no segundo pavimento (...) nunca fui
capaz de determinar, com precisdo, em que loc&idad
longinqua ficava situado o pequeno dormitério que m
fora designado em comum, com mais dezoito ou vinte
outros escolares (POE, 2008, p.3).

De natureza autoritaria, William Wilson logo se tspentre os
colegas, mas havia um deles que ndo se submdgasempre
0 contestando nos jogos e nas discussdes. De,inigidmeiro
sentimento que marca a relagdo entre esses peessné® de
rivalidade: “(...) ousava rivalizar comigo nos ekis, nos jogos
e nas discussdes do recreio” (POE, 2008, p.4). Mais
especificamente, esse colega de William Wilsonqease opor
ao traco mais marcante do narrador desde sua iafancseja,
0 “despotismo”; “(...) ousava (...) recusar umangeecega em
minhas assertivas e uma submissdo completa a mamttade”
(POE, 2008, p.4). Esse rapaz, chamado de Wilsoo pel
narrador, era uma espécie de sOsia seu, pois MesSMO
havendo nenhum parentesco entre eles, ele possmiesmo
nome de batismo e de familia, os mesmos tracanfigiicos e
mesma data de nascimento de William Wilson. A shamgla
entre eles era tamanha que na escola todos julgaysm
fossem irméos, fato relatado pelo narrador comoreourso
para garantir certa veracidade a histéria fan@#sgiois o leitor
pode hesitar diante do fato de que Wilson pudesseesl.
Sobre o “duplo” como tema literario, Freud (200&plea
justamente que:

...h& uma duplicacao, divisdo e intercambio doset)(

E, finalmente, h&a o retorno constante da mesma eois

a repeticdo dos mesmos aspectos, ou caracterjgticas
vicissitudes, dos mesmos crimes, ou até dos mesmos
nomes...(FREUD, 2006, p.252).
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Também é interessante atentar para o fato de gqedagéo
entre William Wilson e seu outro também se mostra
contraditéria: a despeito de toda a rivalidade tertg entre
eles, William Wilson percebia, perplexo, que seménimo,
entre ultrajes e rebeldias, nutria certo afeto gder dando-lhe
conselhos que, no tempo presente da narrativajdevasa
sensatos, mas que na época assim ndo lhe pare@am.
sentimentos de William Wilson para com o sésia t&mlkeram
contraditérios: um certo respeito misturava-se comedo e o
odio.

A irritagdo de William Wilson crescia a medida que
seu homdnimo apresentava uma perfeita imitagéo eds s
gestos, palavras e atitudes. Até a voz era idémar&m o sbsia
tinha no aparelho vocal uma deficiéncia que naopkenitia
erguer o tom.

A protegdo dispensada pelo sésia a William Wilson
assumira a forma de conselhos insinuados que [siease
tornaram odiosos, pois ganhavam um carater deawiga.
Segundo o narrador, desde que o sbésia percebewdieu
passou a evita-lo.

Certa vez, William Wilson, atdnito, percebeu em seu
homénimo algo no tom, atitude e aspecto geral hadrbuxe
estranhas lembrancas de sua prépria infancia dhgudeu a
impressao de ja ter conhecido aquela pessoa ena époito
longinqua de sua vida, em um tempo em que sua ni@emor
ainda néo nascera. Sobre essa sensacéo estrabBaueaode
algo que se manifesta, Freud (2006) lembra que:

... a qualidade de estranheza s6 pode advir dadfato
“duplo” ser uma criagdo que data de um estadio ahent
muito primitivo, ha muito superado — incidentalment
um estadio em que o “duplo” tinha um aspecto mais
amistoso (FREUD, 2006, p.254).

Logo em seguida, querendo lhe pregar uma pecajawill
Wilson dirigiu-se ao quarto do sésia enquanto detenia. Ao

deixar a luz cair sobre o rosto do rival, com oacépo

palpitante e a alma tomada de horror reconhecetgnmente,
seus proprios tragos no rosto de Wilson. Como qomado por
um acesso de febre, ndo sabia mais distinguir s&s dsacos
seriam seus ou do homoénimo, pois Wilson ndo |heqiar
assim téo real nas horas em que estava acordazal 2006)
comenta exatamente sobre essa davida que podeocom o

fendbmeno da duplicacao:

Essa relacéo (...) € marcada pelo fato de quesitesu;j
identifica-se com outra pessoa, de tal forma queedm
davida sobre quem é o seu self), ou substitui o seu
préprio eu ¢el) por um estranho (FREUD, 2006, p.
252).

Atordoado pela pavorosa revelagdo, William Wilsagi@i do
guarto e deixou a escola para nunca mais retornar.

Ap6s alguns anos, ja em outra escola, recordadase
estranhos acontecimentos do passado, julgandougioefora
produto de sua fértil e prodigiosa imaginacdo. Sida
desregrada se intensificara com gastos, viciosgiarCerta
noite, em companhia de colegas dissolutos, foranatla para
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atender alguém que queria falar com ele. Embriagamiouma
sala mal iluminada, p6de ver um rapaz de sua eatau
trajando uma roupa tal qual a sua. O rapaz o seqelo braco
€ sussurrou ao seu ouvido as palavras: “Willians@vit. Antes
que pudesse se certificar de fato de quem se &abagstranho
havia desaparecido, ndo sem antes fazer um gestespantou
William Wilson — ergueu um dedo rente ao rosto daador:

“Havia na maneira do estranho, no tremor nervossetiededo,
que erguera entre meus olhos e a luz...” (POE, ,2008). E

possivel interpretar este gesto e a prépria vozddplo” de

William Wilson como uma voz de censura, que degajor

limites ao absoluto desregramento do narrador-paggm.

Esse Ultimo acontecimento produzira dividas e séria
reflexdes a respeito do antigo colega, reconheadbretudo,
pela solenidade da voz. William Wilson se perguatguem
seria essa singular criatura que, obstinadamemigjiscuia em
sua vida. Porém, logo voltou a sua antiga rotindael@ssiddes.
Ja4 em Oxford, tentara corromper um novo e ingéralege,
instigando-o a bebida e ao jogo. Na presenca deosout
companheiros, trapaceando de forma vil, induziu pesa a
persistir no jogo até a completa ruina. Nesse mtomes velas
se apagaram e todos perceberam que um estrantaoaentr
guarto. William Wilson tremeu quando ouviu a vozdawem
conhecia denunciando sua trapaca. Importante tassgale,
novamente o estranho “duplo” faz sua aparicdo ¢mvein
trevas completas que lhe permitem ocultar as feichbessa
vez, a voz baixa, porém inesquecivel, diz que fiazlalém de
cumprir um dever. Diante da dendncia, William Wiistoi
desprezado pelos colegas que o expulsaram da escola

Fugiu de Oxford em vao, pois o estranho sbésia
perseguia-o por todos os lugares da Europa. Sersere
perguntava quem seria esse Wilson, de onde vigaak seria
seu intento. Quem seria esse estranho que, vestndia

mesma maneira que ele conseguia esconder o0 roeto ta

habilmente? Quem seria esse que lhe usurpava Adad® -
“...para uma autoridade tdo imperiosamente usurp$E®E,
2008, p.14) e lhe negava “direitos naturais deeliarbitrio...”
(idem, p.14). O narrador confessa que até entdeukenetera
sem reagcdo ao seu imperioso dominio” (idem, p.D&nte
dessa confisséo, o leitor pode inferir que exikieamente uma
inversdo em relacdo ao que ocorria na infancia déaxiv
Wilson, quando ele submetia os pais e depois c=gasldo
colégio a sua vontade. Desde o0 aparecimento ddd'tlapm
sua voz sussurrada, porém imperiosa, William Wilson
transitava para o outro lado da experiéncia da dagéio,
passando a ocupar o lugar desse outro sempre dionpa
ele.

William Wilson foge até que, em Roma, em um baile
de mascaras, totalmente tomado pelo vinho, tensadazir
uma jovem casada, quando sentiu um toque no omiwwie o
maldito sussurro que ndo o abandonava. Cheio deragél
agarrou o sésia com violéncia e o desafiou para lutea
Arrastando-o0 para outra sala, partiu para o combate
Completamente fora de si golpeou-o com a espadswizes.
ApOs uma batida na porta levantou-se e viu, cheiegpanto e
horror, sua prépria imagem refletida em um vastek® nao
notado por ele anteriormente. Parecia ser ele mesmo
cambaleando vacilante em sua direcdo. Estava fecmo o
rosto palido e manchado de sangue. O narradortensgise
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assim parecia, mas que a imagem nao era a delé&arwil
Wilson, e sim de seu maldito adversario que agoniza
Aterrorizado, constatava, mais uma vez, que toddsagos do
homénimo eram 0s mesmos seus. Agora, sem susdlitson
disse:

Venceste e eu me rendo. Mas, de agora em diante,
também estds morto...morto para o Mundo, para o Céu
e para a Esperanca! Em mim tu existias...e vé arhani
morte, vé por essa imagem, que € a tua, como
assassinaste absolutamente a ti mesmo (POE, 2008,
p.16).

Durante toda a leitura do conto de Poe, o leitodepo
experimentar uma hesitagdo causada pelo efeitctignbeza
provocado pelo “duplo”, sem conseguir se certifearWilson
existira realmente ou se provinha da fértii e ehgea
imaginacdo de William Wilson. H&4 passagens em que o
narrador sugere que tudo poderia ter sido prodetsua fértil
imaginacgdo, ou produto de um sonho, ou visdes: ¢8eto de
uma raga que se distinguiu, em todos os tempos,upor
temperamento imaginativo e facilmente impressioliROE,
2008, p.1); “Na verdade nédo terei vivido num soniNgb
estarei morrendo vitima do horror e do mistério daais
estranhas de todas as visdes sublunaragth(ibiden).

Ao descrever seu sb6sia como uma perfeita imitagéiosid
mesmo, com 0S mesmos gestos, palavras e toda éhaagze
fisica, o narrador aponta um traco singular: a qoe, apesar de
ser idéntica a sua propria, caracterizava-se paureeodioso e
desprezivel sussuffosempre proferida em tons mais baixos,
provavelmente por uma deficiéncia do aparelho vapa
impedia Wilson de erguer a voz. O leitor pode iinfgue esse
sussurro poderia ser a “voz da consciéncia” deidffillWilson,
declarado também nessa passagem: “Essa intervénmpava
muitas vezes a forma desagradavel de um consethodpiera
dado abertamente, mas sugerido, insinuado” (POI8,207).
Sobre essa “voz da consciéncia”, explica Freud:

A idéia do “duplo” ndo desaparece necessariamente a
passar 0 narcisismo primario, pois pode recebep nov
significado dos estadios posteriores do
desenvolvimento do ego. Forma-se ali, lentamembe, u
atividade especial, que consegue resistir ao rdsto
ego, que tem a funcdo de observar e de critican o e
(sel) e de exercer uma censura dentro da mente, e da

2 Roland Barthes, em “O rumor da lingua”, confirmgue Poe
ja observara: A voz “é ao mesmo tempo a substénais
humana e a mais inumana; sem ela, nenhuma coméaicag
entre os homens; mas com ela, também, o mal-estand
duplo,vindo insidiosamente de uma super-natureza, infemna
celeste, em suma, de uma sensagao de estranhetestam
conhecido diz que ninguém suporta bem ouvir a Edmz
(num gravador) e muitas vezes nem sequer a recemiosg é
que a voz, se a desligarmos de sua origem, seonpda fima
espécie de familiaridade estranha...” (BARTHES, 7198 168)
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gual tomamos conhecimento como nossa “consciéncia’
(FREUD, 2006, p.253).

Por outro lado, em certa passagem, o0 harrador guabr
expectativa do leitor de que o homdnimo pudessepenas a
voz da consciéncia de William Wilson quando afirqmee o
sésia era percebido pelos colegas: “...todos entesos
condiscipulos das classes superiores, acreditaveEmeamos
irméos” (POE, 2008, p.5). O leitor hesita diantefato de que
0 “duplo” poderia ser real uma vez que era peraelpdr
outros.

William Wilson ndo compreendia quem era aquele
estranho que o perseguia insistentemente, orazavao com
ele, ora assumindo ares de protecéo, ou ainda ciando suas
trapacas. Freud afirma que o “estranho ndo € nagla au
alheio, porém algo que é familiar e ha muito edtatido na
mente, e que somente se alienou desta atravésodespo de
repressdo” (FREUD, 2006, p. 258). E possivel camaidque, a
principio, existia em William Wilson uma ténue vadé¢ de ser
uma pessoa melhor, algo que estaria estabelecidosiEm
mente, mas que acabou se alienando desta porque sua
tendéncias perversas prevaleceram quando ele rapr/ém
vontade mais fraca.

Embora Poe defendesse o critério de economia,
“William Wilson” é um conto “relativamente extens@®&m que
a entrada no assunto central ndo é fulminantetalboemo diz
Cortazar enValise de Cronépia

William Wilson é um conto relativamente extensaspo
compreende uma vida desde a infancia até a viléida
contudo, o tom dos primeiros paragrafos é tal que
provoca no leitor um sentimento de aceleragédorn(dda

0 desejo de saber a verdade) e o faz ler o comto nu
tempo mental inferior ao tempo fisico que a leitura
consome (CORTAZAR, 1993, p.125).

Poe consegue manter o leitor as escuras até odinabnto,
trabalhando habilmente para que a hesitagdo gstgante em
toda a histéria. Mestre da literatura fantastitarevela em seu
conto “William Wilson” grande perspicacia no conimeento
da alma humana, que aliada ao seu talento literésidtou em
uma notavel obra.

Guimardes Rosa apresenta em “O espelho” uma
histéria mistica pontuada por tons transcendertiestgmbém
remete ao “duplo”. Tal como acontece no conto de, Ro
narrador ndo inicia de forma imediata o relato o vivido,
porém também ndo o faz com descricbes como em i&mnill
Wilson”, mas com digressdes e consideracfes fioadfque
envolvem o leitor numa espécie de preparagdo pajaeovai
ser narrado.

O foco desencadeador de toda a histéria € o espelho
objeto sempre cercado de mistério, lendas e tempielo
narrador:

Temi-os, desde menino, por instintiva suspeita.
Também os animais negam-se a encara-los (...) na
nossa terra, diz-se que nunca se deve olhar erthespe
as horas mortas da noite, estando-se sozinho. &orqu
neles, as vezes, em lugar de nossa imagem, assombra
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nos alguma outra e medonha visdo (ROSA, 2001, p.

121).
Antes de relatar a estranha experiéncia da qual ofoi
protagonista, o narrador prolonga-se em considesagdbre o
espelho, a principio, sem qualquer alusdo ao “duptarece
apenas movido a convencer o leitor de todo o nustgue
envolve esse objeto e, principalmente, da sua paeca
fidedignidade ao refletir as imagens.

O espelho é citado por Freud em “O estranho

tomando-se por base o estudo de Otto Rank solitephd”:

O tema do “duplo” foi abordado de forma muito
completa por Otto Rank (1914). Ele penetrou nas
ligagbes que o “duplo” tem com reflexos em espelhos
com sombras, com os espiritos guardides, com garen
na alma e com o medo da morte (FREUD, 2006, p.252).

Embora declare ser positivo e racidnal narrador confessa seu
receio com relagdo ao misticismo que envolve aek# figura
do espelho e justifica sua pesquisa ou experiérigi@ de
regra, sabe-o o senhor, é a supersticao fecundo gerpartida
para a pesquisa’ (ROSA, 2001, p.122). Nessa quebtadad
(2006) aponta para esse duplo registro da expégiénmana:
o principio da realidade e o da fantasia. Ele alasgue mesmo
racionais, é possivel darmos crédito a maléficoslemEs
secretos e outras crencas sobrenaturais: “Hoje iam(.d)
superamos esses modos de pensamento; mas namtioose
Mmuito seguros de nossas novas crengas, € as aakiFsm
ainda dentro de nés, prontas para se apoderarequalguer
confirmacao” (FREUD, 2006, p.264).

O narrador relata o insdlito acontecimento que
motivou a experiéncia a que se prop0s:

Foi num lavatério de edificio publico, por acasa.dfa
mog¢o, comigo contente, vaidoso. Descuidado,
avistei...Explico-lhe: dois espelhos — um de parede
outro de porta lateral, aberta em &angulo propicio —
faziam jogo. E 0 que enxerguei, por instante, foiau
figura, perfil humano, desagradavel ao derradeiam,g
repulsivo sendo hediondo. Deu-me ndusea, aquele
homem, causava-me 6dio e susto, erigamento, espavor
E era — logo descobri...era eu, mesmo! O senha ach
que algum dia ia esquecer essa revelagdo? (ROSA,
2001, p.122)

Curiosamente, Freud relata em “O estranho” a e&peid bem
semelhante que teve:

® Rosa utiliza um procedimento bem semelhante @@oge Em
Rosa, o narrador adverte que é positivo e raciomas
comenta, como se a informacdo ndo fosse importauoi,a
figura do espelho sempre esteve envolta em supiEpste
mistério. O narrador de Poe também calca sua iaram
supostos fatos, mas adverte que sua imaginacaodigimsa,
sugerindo que todo o drama vivido pudesse ter gidduto de
uma alucinacdo. Essa hesitacdo entre a realidadéartasia
torna possivel que as narrativas se abram parstésfao.
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Estava eu sentado sozinho no meu compartimento no
carro-leito, quando um solavanco do trem, mais
violento do que o habitual, fez girar a porta daldte
anexo, e um senhor de idade, de roupdo e boné de
viagem, entrou. Presumi que ao deixar o toalete, qu
ficava entre os dois compartimentos, houvesse tomad
a direcéo errada e entrado no meu compartimento por
engano. Levantando-me com a intenc¢éo de fazerdhe v
0 equivoco, compreendi imediatamente, para espanto
meu, que o intruso ndo era sendo 0 meu propriexefl

no espelho da porta aberta. Recordo-me ainda que
antipatizei totalmente com a sua aparéncia. (FREUD,
2006, p.265).

Os dois casos sdo idénticos e neles ocorrem asasesm
etapas que culminam com o estranhamento. Em pdrhejar,
verifica-se uma situagdo inusitada, ndo habitualolwendo
um espelho. Isso permite que o narrador de “O keped
Freud se deparem com uma imagem que eles supfede ser
outra pessoa que tem uma aparéncia antipaticaprivzdie
desagradavel. Estupefatos, eles concluem que essagnada
mais é do que um reflexo deles mesmos. Essa Situacd
inusitada envolvendo o espelho cria um repentistodamento
do que é familiar — a imagem de si mesmo — paralano do
estranho. Tanto em um caso como em outro, 0 sigeitte-se
como que invadido por um outro com o qual seriaossfvel
identificar-se. Freud se refere a esse “outro” coomo
“intruso”, ndo s6 do compartimento do trem em ge@a,
como de si mesmo.

Perceba-se que, no conto de Rosa, ocorre algooopost
ao que ocorreu no conto de Poe. Em “William Wilson”
espelhamento cria um “duplo” que corresponde a uma
identificacdo absoluta — os tracos do rosto foraoomhecidos
como idénticos. Em “O espelho”, o “duplo” corresgera uma
diferenca absoluta — o narrador ndo se reconheamagem e
ndo acredita que ela possa de fato ser marca déenilade.

Por isso, é a busca da imagem exata de si mesmm que
narrador entdo se propde. Desde aquela pavoroskagéu ele
parte ao encalco de si mesmo, “ao eu por detramid®
(ROSA, 2001, p.122). Descobre que o rosto humandamu
constantemente, s6 ndo o percebendo quem aindgpnérdeu
a desenvolver percep¢des mais apuradas. Condha),ajue o
rosto estaria assim constituido por diversos comp®@s e
tracos que deveriam ser submetidos a um “bloquesniél” ou
anulamento perceptivo” (ROSA, 2001, p.124).

Decide anular os tragcos do animal que Ihe correipera onca
- aprendendo “a “ndo ver”, no espelho” (ROSA, 200124) as
caracteristicas que lhe recordavam o felino. Enuidag trata
de anular o elemento hereditario, os tracos faresiae pais e
avos, depois, 0s tragos pessoais de suas promieSep. E,

finalmente, o que trazia em seu rosto de tracasadhidéias e
sugestdes de outras pessoas. E importante resgaétaiodos
esses elementos que antes eram da ordem do fasafiaram

um deslocamento para o campo do estranho.

Passado um tempo, olha-se no espelho e ndo véquedipuer

imagem, concluindo que ndo possuia nenhum tragm fta

espiritual que fosse um traco absolutamente proprdgado,

0 narrador se pergunta se seria um desalmado jsteiaxnele

uma “existéncia central, pessoal e autbnoma” aide o6 que
supunha ser “(...) ndo era mais que, sobre a p&Ersia do
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animal, um pouco de heranga, de soltos instintogrgéa
passional estranha, um entrecruzar-se de influ€neigudo o
mais que na impermanéncia se indefine?” (ROSA, 2001
p.126).

Anos mais tarde, o narrador se defronta outra wez c
o espelho que |lhe mostra uma ténue luz. Perpleleo,se
pergunta que luz era aquela que o comovia, e sg @stava
contida na emocdo que sentia, pois, como diz, eMah
aprendido a conformidade e alegria, isto &, “apgemd amar”.
Em sequéncia, o narrador assinala:

E...Sim, vi, a mim mesmo, de novo, meu rosto, um
rosto; ndo este, que o senhor razoavelmente nhaliatri
Mas o ainda- nem- rosto — quase delineado, apenas —
mal emergindo, qual uma flor pelédgica, de nasciment
abissal... E ndo era mais que: rostinho de memao,
menos-que-menino, s6. (ROSA, 2001, p.127).

E importante notar que o narrador usa a imagennu ‘flor
pelagica” (uma flor aquética, como a flor de l6tysra
comparar o “quase rosto” que surgia. Portantajual uma flor

gue nasce das aguas, seu novo rosto nasce de smoabi
profundo, mas um abismo oceanico, de uma agua que,
sabidamente, simboliza tanto a morte como a vidacnto, é
possivel entender que se trata de um lugar deroray qual
nascem todas as formas e a vida. Como diz Mirdea&emO
sagrado e o profano

O contato com a agua supde sempre uma regeneracao:
de um lado, porque a dissolugdo € seguida de uro“no
nascimento”; de outro, porque a imerséo fertiliza e
multiplica o potencial da vida. A cosmogonia aquaiti
correspondem — ao nivel antropolégico — as hilaggeni
as crengas segundo as quais o género humano nasceu
das aguas (ELIADE, 1991, p.151).
Assim, ocorre primeiramente algo como a morte dwoadar,
relatada por ele préprio quando ndo vé mais nadespelho,
qualquer traco distintivo que possa indicar um “@udprio;
afinal, ele levanta a possibilidade de ndo existeria eu
um...des-almado?” (ROSA, 2001, p.126). A flor qasae da
agua é, portanto, simbolo de seu nascimento, deraggn de
sua desintegragdo no espelho. Essa superacdo en@gse
nascimento coincidem com o amor e a alegria sentmio
personagem. A crianga “ainda sem rosto” que suogespelho
potencializa todo esse simbolismo. De acordo come@ito
Nunes, na obra de Rosa, a infancia “é mais do getapa
inicial da vida; é também uma tentativa de retadinorigem”
(NUNES, 1969, p.161). E® dorso do tigre Nunes assinala:

A infancia ou a juventude é (..) um estado de
receptividade, de sabedoria inata, e tem duplddsent
por um lado, remoto e nebuloso passado, que se
confunde com as origens, e, por outro, prendncionde
novo ser, ainda em esboco, que advira do que éfmuma
e terrenal. Sob o primeiro aspecto, essa infancia
simboliza a alma que nasceu da Unidade primordial e
que, por isso, ainda participa da indistincdo cadti
anterior a separacdo dos elementos e ao confléo do
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principios opostos do mundo sensivel (NUNES, 1969,
p.163).

Ainda segundo o critico, a Crianca Primordial ouilbd, assim
chamada por Jung, foi recriada poeticamente pom@éndies
Rosa com suas criangas sabias e sensiveis, comexqraplo,
em “A menina de 1a". No conto, o “rostinho de mexoe-
menino” simboliza, portanto, o renascimento paraaumva
existéncia, plena de conformidade e alégria

Apés relatar ter visto o “rostinho de menos-que-
menino”, o narrador de “O espelho” se pergunta seindo é o
lugar “onde se complementam de fazer as almas?'S&RO
2001, p.128). Se sim, conclui que a vida seriaceexperiéncia
extrema e séria, que exige o0 “despojamento, de tudme
obstrui o crescer da alma, o que a atulha e sbtéidam,
p.128). No momento da morte, poderia haver algoocam
“julgamento-problema”, uma pergunta: “Vocé chegou a
existir?” (idem, p.128). Na hip6tese de que o Intartor de seu
conto (o leitor, que supostamente adere ao rigentifico)
possa responder “Sim”, o narrador leva-o a percemedo, que
a concepcdo de vivermos em agradavel acaso, sefio raz
nenhuma, estaria irremediavelmente destruida. @ doraliza
justamente com a abertura dessa possibilidade:?'Sim

Conforme ja assinalado neste trabalho, procuraremos
apontar semelhancas e diferencas que permitemetstabum
franco dialogo entre os contos. Evidentemente, iafrtas
diferem de maneira radical. O que tém em comunieina do
“duplo”, do familiar que se torna estranho e doagto que se
torna familiar. Para facilitar o trabalho de didogntre os
contos, elencaremos alguns tépicos:

2. O PROCESSO DE ESTRANHAMENTO

O “duplo” trabalhado em ambos o0s contos trazem
elementos que séo relacionados com a extraordisénsacao
de estranhamento. Retomando o que ja foi mencioaguhotir
de Freud, é importante lembrar que o tema do ‘rEstra
remete ao que é assustador, porém intimamenteoligach o
gue é conhecido e familiar.

Em “Wiliam Wilson”, o narrador sente-se
desconfortavel com a estranha sensacgédo de ja banbecido
0 so6sia, chamado por ele de Wilson. Em nenhum miomen
narrador afirma que esse estranho poderia serréfgi@ Ao

*O tema da alegria, como principio afirmativo deaayié
bastante importante na obra de Guimardes Rosailsrar a
guestdo, seguem-se dois exemplos — o0 primeiroGdente
Sertdo Veredas”; o segundo, de “Campo Geral”: 1§66@er
da vida embrulha tudo, a vida é assim: esquenséia,eaperta
e dai afrouxa, sossega e depois desinquieta. @lgupier da
gente é coragem. O que Deus quer é ver a gentedsmdo a
ser capaz de ficar alegre a mais, no meio da alegiinda mais
alegre ainda no meio da tristeza!” (ROSA, 199578)22) “--
Miguilim, Miguilim, vou ensinar o que agorinha eei,sdemais:
€ que a gente pode ficar sempre alegre, alegranaesm toda
coisa ruim que acontece acontecendo. A gente depedkr
ficar entdo mais alegre, mais alegre, por denftrgROSA,
1995, p.108).
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contrério, refor¢ca a idéia de que Wilson existepdse até
percebido por outros colegas, embora admita, hpado, que
ndo sabia mais distinguir se os tracos que visoatrdo sosia
seriam seus ou dele. Wilson era um estranho extnemiz
familiar e o leitor, ardilosamente arrastado nasmts da
hesitacdo até ao final da histéria, ainda podendime se
perguntar, de forma hesitante: “entdo, de fatomeduas
pessoas, ou ndo?”

Em “O espelho”, é possivel dizer que, de forma reasta, o
leitor pode experimentar a sensagdo de estranhament
compartilhando com o narrador seus sentimentosuEesa,
curiosidade e indignacéo ao se defrontar no espaiho sua
propria imagem até entdo familiar, que se tornanmgpamente
tdo estranha. Rosa, de forma engenhosa, parte de un
acontecimento da realidade que, a principio, é comiguase
todos os individuos j& se surpreenderam defrontaadoom
sua prépria imagem em um espelho de forma inesperag]
assim, puderam se deparar com seu estranho “dujdobem
lembrava Freud (2006) que o estranho abordadoteratlira
pode causar um efeito mais intenso quando o escrito
habilidoso percebe que seu leitor é feito presahaekitacdo
diante de fatos reaigue podem ser transpostos para a ficgao:

A situacao altera-se tdo logo o escritor pretendaem

se no mundo da realidade comum. Nesse caso, ele
aceita também todas as condigbes que operam para
produzir sentimentos estranhos na vida real; e tudo
gue teria um efeito estranho, na realidade, o tersua
histéria (FREUD, 2006, p.267).

O estranhamento é justamente o0 que provoca a ¢@sita
experimentada pelo leitor, sempre vacilando enteafidade e
a fantasia e é o0 que faz com as histérias operbro signo do
duplo, alimentando-se dessas duas perspectivas.

Indubitavelmente, em ambos os contos o mistério é
utilizado como um forte ingrediente para refor¢aendémeno
do estranhamento. Poe e Rosa conferiram aos seaslor@s
todo seu misticismo e talento para o misféré afirmava Poe
em uma citacdo: “O que vejo, 0 que sou e supontiagEnas
um sonho num sonho?” (POE apud LISPECTOR, 2009)p.3
E Rosa, em carta ao seu tradutor para o alemao,Mayer-
Clason, expressa-se com a seguinte declaragéo:

Todos os meus livros sdo simples tentativas dearogle
devassar um pouquinho o mistério cosmico, esta cois
movente, impossivel, perturbante, rebelde a quelque
l6gica, que é a chamada realidade, que é a gente
mesmo, 0 mundo, a vida (...) Toda logica contém
inevitavel dose de mistificagdo. Toda mistificacao

contém boa dose de inevitavel verdade. Precisamos

® Embora se pretendesse ater-se aos contos, n&si¢go
ignorar que a subjetividade dos autores nao tivesisado
suas marcas. Saramago, defendendo a idéia do tdarra
Inexistente”, diz: “...0 Autor esta no livro todpye o Autor é
todo o livro, mesmo quando o livro ndo consigateéo o
autor” (SARAMAGO, 1999, p. 194)
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também do obscuro. (ROSA apud CASTRO, 1993,
p.7).

O narrador de Rosa, ao se estranhar no espelfiiete sobre o
fato, diz: “Tudo, alids, é a ponta de um mistéhnmlusive, os
fatos. Ou a auséncia deles. Duvida?” (ROSA, 200120€).
Importante desde ja salientar que o processo de
estranhamento ocorre também — e sobretudo — noriprép
trabalho com a linguagem. Enid Yatsuda e Haquirakélse
(2004) apontam, inclusive, que o requisito basiammue um
texto possa ser considerado como literario é spacidade de
produzir, no leitor, “uma sensagado de estranhareotoseja,
o leitor se sente impelido a “deslocar-se” de saadigédo
cotidiana e automatizada para aderir ao universoiofial
peculiar de cada escritor. O estranhamento, portdat com
que um fato banal, conhecido e familiar se torn@one
percebido pelo leitor. Essa questdo sera retomaddtem
“Linguagem”.

3. POSICAO DO NARRADOR

Certamente cientes de que obteriam maior efeito de
estranheza, os autores optaram pelo narrador emeipai
pessoa, sempre relatando um fato que ja aconteden.
conhecer a histdria sob outro ponto de vista, mesta ao leitor
sendo aceitar os fatos, tais como lhe s&o narr@dobos os
narradores descrevem-se como sujeitos sensiveipazes de
perceber o mundo de maneira diferente da maiosgdssoas.
Em “Willam Wilson”, o narrador comenta como 0s
acontecimentos comuns da infancia eram por elédssntle
maneira diferente: “E contudo, de fato — do porgovidta do
mundo — como havia 4 téo pouca coisa para relethfROE,
2008, p.4). Entretanto, logo apds ele continua:)“udo isso
(...) continha em si um desvario de sensacaoufm.universo
de emocOes variadas e de excitagbes das mais apda® e
embriagadoras” (POE, 2008, p.4). De forma iguahaorador
de “O espelho” percebe conhecer mais acerca ddérinsque
muitos desconhecem: “Surpreendo-me, porém, um taptote
de todos, penetrando conhecimento que os olhosa aind
ignoram”. (ROSA, 2001, p.119).

Os narradores de “William Wilson” e de “O espelho”
utilizam uma estratégia para tentar confundir toteicada qual
a sua maneira, visando refor¢ar a hesitacéo da @ueitor
torna-se irremediavelmente prisioneiro. O narrattoconto de
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Por sua vez, o narrador de “O espelho” insisteuaagsialidade
de ser racional, chamando de “experiéncia” a aventela qual
passara. De forma diferente do narrador de Poe,Roda tenta
convencer o leitor de que todo o drama vivido fozal e,
apoiando-se em seu carater racional, afirma naonsarpessoa
imaginativa com tendéncias alucinantes, e sim, urioso do
saber cientifico:

Fixemo-nos no concreto (ROSA, 2001, p. 119).
Fiqguemos, porém, no terra-a-terra (idem, p.121).

Sou, porém, positivo, um racional, piso o chao a1gé
patas (idem, p.121).

Eu, porém, era um perquiridor imparcial, neutro
absolutamente. O cacador de meu proprio aspecto
formal, movido por curiosidade, quando nao impdssoa
desinteressada: para nao dizer o urgir cientifiden,
p.123).

Saiba que eu perseguia uma realidade experimeétal,
uma hipétese imaginéria (idem, p.125).

4. LINGUAGEM

Poe e Rosa foram escritores sagazes e conheciam
importancia da linguagem bem trabalhada para qas shbras
pudessem ser atraentes o0 bastante para prendeiton le
Chklovski, formalista russo, dizia que “a linguaépoa difere
da lingua prosaica (quotidiana) pelo carater pénesp
(oschutimogt da sua construgdo” (CHKLOVSKI apud
ANGENOT et alii, 1995, p.48). Segundo Chklovski (1995),
essa percepgcdo se dad pela quebra da familiaridadeeja,
trata-se de desautomatizar a linguagem, disponeimrauma
perspectiva insélita por meio de categorias sitdéti e
estruturas linglisticas préprias de cada escitessa forma, os
personagens, fatos e objetos s&o revestidos deesiramha e
nova singularidade no discurso literério.

O teor matematico da linguagem de Poe nado se
distancia da de Guimardes Rosa. De acordo com Meniq
Balbuena (1994), ambos os escritores realizaranesdadeiro
trabalho de elaboracgéo, construgédo e beleza daalygm, em
que cada palavra era devidamente mensurada atgr atim
efeito determinado. Ainda segundo a autoréPde e Rosa a
luz da cabalg cada um dos autores, a sua maneira, acreditava
no poder das palavras, e concebia a linguagem datoo

Poe comenta algumas vezes que possuia uma engenhosatransformador do mundo:

imaginacdo, induzindo o leitor a duvidar da veradi do
drama relatado; afinal, tudo talvez nédo tivessesguis de um
sonho ou mesmo de uma alucinagéo:

Descendo de uma raga que se distinguiu, em todos o0s
tempos, por um temperamento imaginativo e facilment
impressionavel (POE, 2008, p.1). Encontrava agora
alguns motivos para duvidar do testemunho de meus
sentidos (...) sem admirar-me de quéo longe pode ir
credulidade humana, e sem sorrir da prodigiosafdeg
imaginagdo que havia herdado de minha familia (jdem
p.9). Embora o fato produzisse sem duvida um efeito
muito vivo sobre minha imaginagdo desregrada, esse
efeito, tdo vivo, contudo, se foi em breve esvaindo
(idem, p.10).

Sua fé no poder das palavras, sua crenca na lisguag
como fator transformador do mundo, os fez, na mesma
medida, valorizar o siléncio e partir para a criaga
outras linguagens que, junto com as palavras,
sustentariam a trama de seus textos (POE e ROSA apu
BALBUENA, 1994, p.21-22).

Segundo Balbuena (1994), ao criticar o lirismo dedido dos
romanticos, Poe afirmava que, para atingir um igeético, era
necessario um trabalho sem tréguas e muita disaigior sua
vez, Rosa combinava prosa e poesia em um trabatho d
precisdo e concisdo. Para ele, a lingua fazia pagedestinos
do homem, portanto, ao renovar a lingua, renovawasaundo.
Importa ressaltar que tanto Poe como Rosa reativarproeza
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de pesar cada palavra, num trabalho quase matemétic
racional, mas com o objetivo de abrir o texto &iter para a
magia, a intui¢cdo, o mistério, e a busca do trardage.
Para seu conto, Poe escolheu o nome “Wiliam Wilson
propositadamente, sabendo o efeito que causarikitts a
repeticdo intencional com a duplica¢&o sonoraabisuitmica,
aludindo a existéncia de duas pessoas: “Williamiledi".
O autor de “William Wilson” também confere uma litse de
dramaticidade as palavras, empregando comparagdes
exacerbadas e citando personagens histéricos, caysa um
notavel efeito trdgico ao relato, envolvendo ocolejé no inicio
da narracdo: “Da perversidade relativamente conemepntrei-
me, a passo de gigante, em enormidades maioregague
Heliogabalo (...) a morte se aproxima e a sombeaagprecede
lancou uma influéncia suavizadora em meu corac®@H,
2008, p.1). Em outras passagens, o tom dramatiadoupor
Poe atinge éapices de tensdo como se 0 narradeessHi
discursando, fazendo uso de exclamacdes e vocativos

Oh! De todos o0s proscritos, 0 proscrito mais

abandonado! (POE, 2008, p.1),

Oh! Gigantesco paradoxo cuja monstruosidade exclui

toda solucéo! (idem, p.2),

Mergulhado como me encontro na desgraca —

infelicidade, ai de mim! (idem, p. 2).

Certamente, esse foi um recurso meticulosamentelhéda
pelo autor que nunca fez segredo de sua intencaeriam
intencionalmente um efeito poético capaz de impoeas 0
leitor, como o revela em sua “A filosofia da comigés”, ainda
que se refira a um poema:

(...) a extensdo de um poema deve ser muito bem
pensada, para manter uma relagdo matematica com o
mérito do mesmo, isto é, com a elevacéo ou a efata
gue comporta; em outras palavras, com a quantidade
auténtico efeito poético com que possa impressiasar
almas (POE, 2008, p.2).

Rosa, em “O espelho”, sem empregar a dramaticidadeoe,
utiliza o recurso de conversa com o leitor, tratandpor
“senhor”, provocando-o sempre por meio de perguntas
afirmacdes, exclamagdes, incitando-o participahnidria, que
ele chama de “experiéncia”:

Se quer seguir-me, narro-lhe; ndo uma aventura, mas
experiéncia (...) Reporto-me ao transcendente. ,Tudo
alids, é a ponta de um mistério. Inclusive, osstafiu a
auséncia deles. Duvida? (ROSA, 2001, p.119).

Essa interlocugdo tem a fung¢do ndo s6 de mantemgd do
leitor, mas de fazé-lo seguir os passos da expai@nde tentar
convencé-lo. Esse jogo de linguagem curiosamerite iando
rigor cientifico, mas em prol da irrupcdo do eletnen
fantastico. Até o final do conto a interlocucaarsmtém: Rosa
inicia o Ultimo paragrafo com uma pergunta queyeraade, é
uma opc¢do de resposta para uma pergunta anteoiom se
esperasse do leitor uma resposta afirmativa, einarm conto
com a mesma pergunta: “Sim?”, uma provavel mandea
indagar se o leitor aceita argumentar sobre “tasgunto™:
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“Vocé chegou a existir?”

Sim? Mas, entdo, estd irremediavelmente destruida a
concepcgao de vivermos em agradavel acaso, sem razéo
nenhuma, num vale de bobagens? Disse. Se me
permite, espero, agora, sua opinido, mesma, dosenh
sobre tanto assunto. Solicito os reparos que seedig
dar-me, a mim, servo do senhor, recente amigo, mas
companheiro no amor da ciéncia, de seus transviados
acertos e de seus esbarros titubeados. Sim? (ROSA,
2001, p.128).

Segundo Balbuena (1994), Rosa fugia da impessdalidalos
esquemas racionais da linguagem, partia para aandas
palavras, buscava a poesia na prosa. No contoé ifsmlmente
notado em trechos como: “Soube-o0: 0s olhos da geétdeém
fim” (ROSA, 2001, p. 123); “Mas, com o comum correr
quotidiano, a gente se aquieta, esquece-se de"nfigieon, p.
126). A autora d€oe e Rosa a luz da cabakinda transcreve
um trecho do artigo de Benedito Nunes, em que aster
comenta que Guimardes Rosa utilizava a lingua ofw am
instrumento exterior, para traduzir algo, mas cofoma
espécie de linguagem em estado nascente, que ratpoiesis
da lingua portuguesa”, utilizando todas as “pobddies
latentes do idioma” (ROSA apud BALBUENA, 1994, &)4
Ora, podemos dizer que essa linguagem em estadentas
opde-se a idéia de uma linguagem cotidiana, ja adarpela
repeticao e pelos clichés. Retomando aqui a idgi€dovski
(1995), indicada mais acima, é como se as ‘“invencgde
linguisticas” de Rosa inaugurassem, a cada linima, série de
elementos estranhos em relagdo a linguagem comah qu
operamos diariamente, desautomatizando-nos. Mas €
importante aqui acrescentar que esses elementosntess
também trazem algo de familiar, pois sdo quase mE=mp
compostos por alguns dados da linguagem que soapazes
de reconhecer e, justamente por isso, permitenten@schegar

a alguma significagcdo possivel para o estranhamzaisado
pelo texto. Isso pode ser percebido em passageng: ¢&ou,
porém, positivo, racional, piso o chdo a pés espata “Nao vi
nada. Sé o campo, liso, as vacuas, aberto comd, &gaa
limpissima, a disperséo da luz, tapadamente tlRm'tanto, ao
ler Guimardes Rosa, passamos a habitar o prépgar lu
designado por Freud com o tertdeimlich, isto é, nossa leitura
transita sempre nesse lugar indissociavedstcanho-familiar

5. 0 ODIO PELO DUPLO E SUA MORTE INEVITAVEL

Ao identificarem seus “duplos”, os narradores dois @ontos
experimentam praticamente 0s mesmos sentimentoworte
curiosidade, surpresa, célera e 6dio. Em “Willianis@h”, o
narrador relata:

Na verdade, é dificil definir, ou mesmo descreveus
verdadeiros sentimentos para com ele: formavam um
amalgama extravagante e heterogéneo - uma
animosidade petulante que nao era ainda édio, &stim
ainda mais respeito, uma boa parte de temor e uma
imensa e inquieta curiosidade (POE, 2008, p.5).
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Em outra passagem, no decorrer da histéria, desabaf
narrador: “(...) meus sentimentos para com ele e
facilmente ter-se transformado em amizade, masntieiros
Ultimos meses (...) tinham inclinado para o verdadédio”.
(POE, p.7). Também o narrador de “O espelho” sédie pelo
seu “duplo™ “Deu-me nausea, aquele homem, caussvadio

e susto, ericamento, espavor’. (ROSA, 2001, p.1@2gando
este narrador prosseguia em sua experiéncia degutiio
visual” de sua prépria imagem no espelho ele dg,“por
exemplo, em estado de 4dio, o senhor enfrentaicdmjeente a
sua imagem, o odio reflui e recrudesce, em trenenda
multiplicagfes: e 0 senhor vé, entdo, que, de f&tse odeia é

a si mesmo”. (ROSA, 2001, p.123). De acordo cona est
constatacdo, é possivel considerar que ambos loegs, ao
odiarem seus “duplos”, na verdade, odiavam a sinroesou
algo de si com o qual ndo poderiam conviver. Willig/ilson
torna mais claro esse édio:

(...) no dia de minha chegada, apresentou-se raesc
um segundo William Wilson, odiei-o pelo fato de ter
esse nome e por ser também o de um estranho — um
estranho que seria a causa de sua dupla repetjigéo,
estaria permanentemente em minha presenca...(POE,
2008, p.6).

E importante lembrar que os sentimentos dos namadde
“William Wilson” e “O espelho”, embora mais interssando
diferem tanto do sentimento que Freud teve ao sarde

inesperadamente com sua imagem no espelho. Como ja

apresentado neste trabalho, Freud confessa qupatidil
totalmente com sua propria aparéncia.

Por isso, a morte do “duplo” é inevitdvel nos dois
conto$. Freud, em seu artigo “O estranho” ja advertira, qu
depois de haver sido uma garantia de imortalidad&uplo”
“transforma-se em estranho anunciador da morte"E(HR,
2006, p.252). Nao ha lugar para dois, uma vez didego” se
transforma em uma ameaga e sua existéncia estdafaala
desaparecer, quando o enfrentamento torna-se Agtas duros
embates, William Wilson sabe que ndo mais poder&iver
com seu “duplo”: “Miseravel! Impostor! Vildo maldit Nao
seguiras a minha pista (...) ndo me atormentags ahorte!
Segue-me, ou apunhalo-te ai onde estas!” (POE,, 2008).
De forma igual, em “O espelho” o narrador tambéimesgue
ndo podera conviver com aquele homem estranho guele
mesmo, e decide pelo “anulamento perceptivo” de resto
externo: “Tanto dito que, partindo para uma figura
gradualmente simplificada, despojara-me, ao teat#®a total
desfigura (...) Seria eu um...des-almado?” (ROSA012
p.126). Porém, no conto de Rosa, € importante ltasspie
apos a morte do “duplo” ou apés o “anulamento e’ do

® De maneira geral, na literatura, torna-se absoletae
inevitavel a eliminagdo de um “duplo”, pois nadingar para
dois. No conto “O Orla” de Guy de Maupassant, Gpeagem,
ao concluir que seu duplo ndo desaparece, decideepuoatar:
“N&o...néo (...) ele ndo morreu...Entéo...entéad.ser preciso
agora que eu me mate!” (MAUPASSANT apud RIVERA,
2003, p.53).
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rosto externo do personagem, o Odio é substituid@a p
conformidade e alegria e renasce o “outro” infasute néo é
mais um estranho, mas a representacdo da identidade
profunda do narrador.

6. ACONTECIMENTO PURO EM POE E REFLEXAO EM
ROSA

Poe prioriza em “William Wilson” a intensidade deda que
permeia os acontecimentos em todo o conto. Para Jil
Cortazar, o “acontecimento” é o grande instrumersado por
Poe para causar interesse no leitor. Pode-se merceim
facilidade em todo o conto analisado a quantidade e
intensidade de ag¢fes. Diz Cortazar que Poe “comgegeque
a eficacia de um conto depende de sua intensidad® c
acontecimento puro, isto €, que todo comentario ao
acontecimento em si (...) deve ser radicalmenteirsign”
(CORTAZAR apud GOTLIB, 1985, p.37). Entretanto, Gaar
faz uma concesséo para a digressdo em Poe, alegaadda é
valida sempre que o autor de “William Wilson” aliati para
prender a atencéo do leitor desde a primeira Eas@redispde
para receber “em cheio o impacto do acontecimento”
(CORTAZAR, 1993, \Valise de Crondpio, p.124).
Prosseguindo, explica melhor o “acontecimento putcé&da
palavra deve confluir para o acontecimento, pacmisa que
ocorre e esta coisa que ocorre deve ser sO acmet®ci € ndo
alegoria (...) ou pretexto para generaliza¢gOes ofigiccas,
éticas ou didaticas” (CORTAZAR apud GOTLIB, 198537).
“William Wilson” é uma histéria  constituida
predominantemente por varios acontecimentos puorsp diz
Cortazar, ainda que traga reflexdes. Em todos oaantos em
qgue ocorre um confronto entre William Wilson e $duplo”,
h& uma acgéo intensa que cria no leitor a expeatdgvque vai
acontecer alguma coisa.

Rosa prioriza em “O espelho” as consideracdesdfiicss e as
reflexdes. Paulo Rénai explica na introducdo deni@iras
Estérias” (2001) que “cada estéria tem como nudeo
acontecimento” (ROSA apud RONAI, 2001, p.19), eticwm:

Mas o sentido atribuivel a esse termo (acontecimyent
ndo é o que lhe ddo comumente os diciondrios,éisto
ndo é sinbnimo de ocorréncia. “Parecia ndo acontece
coisa nenhuma”, adverte-nos o contista certa veme
outra ocasido pondera, ainda mais explicito: “Qoand
nada acontece, ha um milagre que ndo estamos vendo”
(ROSA apud RONAI, 2001, p.19).

Essa ultima frase da citag@o de Ronai é justantEntento “O
espelho” em que o narrador se fixa mais em cormiesté
reflexdes do que no acontecimento em si. ComoigafRonai,

o sentido de acontecimento em Rosa ndo é exatarnedée
uma agdo e nao pressupde um movimento. Praticamente
acontecimento nucleo, aquele que desencadeia tddana do
conto de Rosa se resume na revelagdo que tem adoarr
guando se depara de forma inesperada com sua imagem
espelho. Mas, ndo é possivel desconsiderar osemimentos
fortes no conto de Rosa como quando o narradové@&uoais
sua imagem no espelho e, depois, quando comegaaat&eue
luz que desponta; afinal, € nesse momento que tEnise
revela. Porém, seguindo o que disse Cortazar, esdes
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acontecimentos acompanhados de comentarios e ecagies
filosoficas. Prevalecem no narrador de “O espebhaiituicdo
acompanhada de raciocinio e a reflexdo acompankada
davida e de perguntas sem respostas: “Do que daggubro,
deduzo. Sera, se? Apalpo o evidente? Tresbusca. &se
nosso desengongo e mundo o plano — intersecdoadespt-
onde se completam de fazer as almas?” (ROSA, 200P8).
Em sintese, no conto “O espelho”, os acontecimentsantes
ndo sdo acontecimentos puros,
comentérios e o leitor ndo “assiste” a uma seqaéédeiacdes
(como ocorre dominantemente em Poe), mas refldiee sa
profundidade do mistério proposto pelo narradore f&inca
atentou nisso, € porque vivemos, de modo incowlgiv
distraidos das coisas mais importantes” (ROSA, 20aR0).
Apesar de Poe lidar com o acontecimento puro e Rosaa
reflexdo em torno do acontecimento, € importanteerfaa
seguinte ponderagdo: no conto “William Wilson”, armador

quase sempre deixa no leitor uma impressdo de certa

indefinicdo dos fatos. Nada é realmente claro. Aagdo é
plena de expressfes e verbos que apenas sugerem:

Parecig na verdade, um lugar de sonho (POE, 2008,
p.2). Eu ndo podia compreender uma conduta tao
estranha sendosupondea o resultado de uma
suficiéncia perfeita... (idem, p.5).
Talvez fosse por esse Ultimo trago, na conduta de
Wilson (...) que todos entre nossos condiscipubs d
classes superioresacreditavam que éramos irmaos
(idem, p.5).
Certa ocasido, ele o percebpuesumo e desde entdo
me evitou ou fingiu evitar-me (idem, p.7).
A luz fraca me permitiu ver tudo isso; mas os tsago
rosto,ndo os pude distingu{idem, p.9-10).
Foi 0 que meparecey repito, mas ndo o era (idem,
p.16).
Assim, em “William Wilson”, quase todo sentido éestivo e
insinuado, tal como era a preferéncia de Poe, effildgofia da
composi¢ao™:
Dois elementos sao exigidos eternamente: por uo lad
certa suma de complexidade (..) certa quantidade de
espirito sugestivo, algo assim como uma veia
subterrdnea de pensamento, invisivel e indefinidad
que transforma em prosa (e prosa das mais chatas) a
pretendida poesia dos que se denominam
transcendentalistas, € justamente 0 excesso na
expressdo do sentido que s6 deve ser insinuado, é a
mania de converter a corrente subterrdnea de unaa ob
em outra corrente, visivel na superficie (POE, 2008
p.6).
No conto “O espelho”, os fatos sédo definidos, deieados,
nunca insinuados. Ainda que o narrador de “O espéithe de
mistérios e falta de l6gica, o faz a partir de $ajoe nunca séo
colocados em duvida, e afirmando com convic¢doassgs de
sua experiéncia. Os tempos verbais quase sempie ast
imperativo:
Fixemo-nos no concreto (ROSA, 2001, p.119).
Os olhos, por enquanto, sdo a porta do enganogeluvi
deles, dos seus, ndo de mim (idem, p.120).
Fiqguemos, porém, no terra-a-terra (idem p.121).

mas acompanhados de
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Sim, séo para se ter medo, os espelhos (idem,)p.121
Parecer-se cada um de nés com determinado bicho,
relembrar seus facies, é fato. Constato-o apedem(i
p.124).

Meu sésia inferior na escala era, porém — a onca.
Confirmei-me disso (idem, p.124).

Saiba que eu perseguia uma realidade experimeétal,
uma hipétese imaginaria (idem, p.125).

Ouga. Por um tempo, nada enxerguei (idem, p.127).

Comparando as histérias de Poe e de Rosa, comchjits 0os
contos podem ser considerados como “duplos” umutim ona

medida em que tratam do mesmo tema, ainda que sejain

diferentes.

O narrador de “O espelho” se desfaz do estranhg nae
verdade, ndo era ele, mas um conjunto de influéngisee o
deixaram contaminado durante o caminhar da vidaa@ador
decide procurar e acolher seu “eu inaugural”. Etreem

porque aprendera a amar. Em “William Wilson”, aatcério, o

narrador ndo reconhece seu “duplo”, rejeita-0 e aéolhe

aquele que talvez pudesse ensina-lo a amar. Aceskazer
dele, matando-o, s6 Ihe resta a lembranga de miséiimes,
ndo encontra o amor. E possivel dizer que o narraéo
“William Wilson” matou seu “outro eu” e o narradde “O

espelho” permitiu que ele renascesse.

Tania Carvalhal (2003), er® préprio e o alheio:
ensaios de literatura comparadalembra que nas relacdes de
intertextualidade ndo é possivel ignorar os desapnéntos de
significados e seus entrelagamentos, “como a @démigem
etimolégica da palavra esclaredexere isto é, tecer, tramar.
Dai, “inter-texto” que significa “tecer no, misturtecendo™
(CARVALHAL, 2003, p.74-75). Apesar de ndo haver
propriamente uma intertextualidade explicita enbse dois
contos, foi possivel tecer relagdes entre os codeo$oe e
Rosa, tomando por base o tema do “duplo”, que permi
infinitas possibilidades de tramas. A leitura datocode Rosa
permite uma releitura do conto de Poe possibilitangn
legitimo dialogo entre os textos. Considerando qsedois
autores sdo de épocas e lugares distintos, tamhéeviével
concluir que o tema do “duplo” é universal, surgiral partir
dos particularismos que o completam e o expreskando o
texto de Rosa, é possivel trazer & lembranga wded®mo se
um duplo espelho os refletisse.

O talento de Poe e Rosa lhes permitiu criar ososont
“William Wilson” e “O espelho”, produgdes que reaal sua
incrivel percepg¢do da atracdo do homem pelos rustélo
inconsciente, e com que 0S escritores conseguirgaressionar
as almas.
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