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RESUMO
As principais tradicbes e rupturas existentes rsdohiografia das narrativas policiais sdo apresEstaneste artigo
conforme algumas escolas nacionais do género eatdcacom 0s seguintes caracteres tipologicos: moende enigma,
romance negro e romance de suspense. Para refeseadmmentacéo, além de varios tedricos e csitlessas tradi¢Oes e
rupturas, utiliza-se a opinido dos personagensamtoc‘Romance negro”, de Rubem Fonseca, autor biasitjue, ao

filiar-se a tradicdo do género policial, rompe comesma.

A obra inaugural do género policial, “Os crimes rda
Morgue”, foi lancada em 1841, naraham’s Magazinede
Filadélfia, por Edgar Allan Poe. Com a publicac@&ssk conto
e mais outros dois, “O mistério de Marie Roget”/e Carta
roubada”, Poe estabeleceu as regras desse géneresmo
tendo apenas escrito narrativas de enigma, deuemapgra o
surgimento dos outros tipos de narrativas: o roeam gro e o
romance de suspense. A esse respeito, Sandra Réaigéo,
emO que é romance policigafirma:,

Edgar Allan Poe (1809-1849), o criador do romance
policial, ¢ também, além de criador do género, o
exemplo mais expressivo da narrativa de enigmaesEst

atributos sé@o possiveis porque se, ao criar 0 géner
policial, Poe da margem a varios tipos de narrasiva

policiais que surgirdo depois, ele préprio, em seus
contos, escreve uma narrativa policial de enigma ou
romance de detetive. Poe é a narrativa-enigma por
exceléncia e, além disso, abriu a possiblidade do

surgimento de outros tipos de narrativa policial

No entanto, a partir de sua criagdo, o romancendgme,
também chamado de romance policial classico, damiao
narrativa policial. Somente em 1925, na revBtack Mask
surgiria 0 romance negro das maos de Dashiell Hamme
(1894-1961), o autor d® falcdo maltésFoi, nesse periodo,
entre as duas grandes guerras, que a narrativanigena
atingiu o seu apogeu, depois de quase cem anoacesss.
Entre os seguidores de Poe, que contribuiram gaeateadicao
do policial classico estdo Conan Doyle (1859-1980riador
do mais famoso detetive de todos os tempos, Shefobnes;
e, Agatha Christie (1891-1976), a dama do crimegdem
Hercule Poirot € o personagem mais conhecido. AtEm
outros, como Wilkie Collins (1824-1889), autor domgeiro
romance policial inglésThe Moonstonepublicado em 1868; e
Gilbert Keith Chesterton (1874-1936), o criador padre
Brown.

Dos autores citados, Poe, Conan Doyle e Agathastihri
formam o eixo principal do romance de enigma. Alun
tedricos, porém, procuram destacar temperamentuenaas.

Segundo Thomas Narcejac, em seu ensaio “O romance

policial’, a escola anglo-saxd enfatiza a invesiigasobre o
mistério, enquanto a escola francesa da prefer@ocraistério

! REIMAO, Sandra LuciaD que é romance policiap. 11.

sobre a investigacdo. E, assim, ele nos apresentduas
categorias:

Os anglo-saxdes, de maneira geral, se interessam
sobretudo pelas peripécias da investigacdo e pela
peculiar partida de xadrez que joga o detetive. Os
franceses, ao contrario, sdo mais sensiveis a tudoe

de romanesco e melodramatico tem o romance palicial
lugares, intriga, personagens, golpes de efeito e
surpresas. Pode-se falar sem exagero de uma tradica
anglo-saxd ilustrada por Poe, Conan Doyle e
Chesterton, e de uma tradicdo francesa representada
por Gaboriau, Maurice Leblanc e Simenon. O
cavalheiro Dupin, Sherlock Holmes e o padre Brown
sdo tedricos, raciocinadores, homens de gabinete.
Lecocq, Arsenio Lupin e Maigret sdo homens de acéo,
intuitivos. Para os primeiros, o espirito da geonaet
para os segundos, o espirito da agudeza. E enquanto
romance policial anglo-sax&o evolui, como vamos ver
para a palavra cruzada, o romance policial francés
tendera melhor a se dissolver no relato naturaliftar

um lado, converte-se em jogo; por outro, transfoisea
em dram&d.

Essa colocacao é a principio bastante discutieé, gpmo
poderemos chamar de romance policial as obrasadiécdo
francesa, se seus detetives se utilizam da intuigdm
descobrir os mistérios? Sabemos que o género gatiéb se
caracteriza pela adivinhacdo, mas pela deducaocadgi
Sabemos que o drama dos personagens € supérflqae o
importa é a desenvoltura mental do investigadoe, qo final
da narrativa, soluciona o enigma. Para Narcejaotudo, o
equilibrio entre o racional e o irracional era smdinsavel a
maturidade do género. E o0s escritores franceses,seao
mostrarem mais sensiveis ao drama, puderam emfabiza
mistério, elevando o suspense. Dessa maneira, detetves
substituiram o espirito da geometria, baseado m&igéo
matematica; pelo espirito da agudeza, pautado rspipécia.
Por outro lado, os detetives da tradicdo anglo-s&@@ vao
primar pela sutileza de uma percepcao aguda. PRelwatio,

2 NARCEJAC, Thomas. “O romance policial”. In: GUBERN
Roman, orgLa novela criminalp. 57. As citacdes dos ensaios
“O romance policial”, de Thomas Narcejac, e “Sommance
policial’, de Gilbert Keith Chesterton, retiradae tivro La
novela criminal foram traduzidas pelo préprio autor com a
colaboracdo de Renato Cordeiro Gomes.
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notabilizam-se por serem semelhantes a uma macaqigna
raciocinar. E, como consequéncia, a razdo prevalebes o
mistério, de tal maneira que o conjunto de pisfesentadas
no decurso da narrativa se transforma numa patedeadrez,
num jogo de palavras cruzadas. Assim, ndo € sepogito
gue Thomas Narcejac, em parceria com Pierre Bgileau
livro O romance policigl lembra-nos os romances lidos por
Madame Bovary, a personagem de Flaubert: “S6 eraares,
amantes, damas perseguidas, que desmaiavam erhdgavil
solitarios, etc.® Para, logo em seguida, acrescentar:

Pois bem, tudo isso é varrido. O romance policial
avanca, duro, viril, inteligente, forte em seusqassos
qgue lhe permitem explicar tudo. O que ele sabepdiss

€ 0 vaporoso poético, a convencdo literaria, ogada
escuros do coracdo. Toda aparéncia enganosa
desaparece diante do detetitve.

O que sucede com o jovem romance policial, mesmo co
aqueles da escola francesa, é que nele prevalanétado
sobre a imaginacao. A razédo tem sempre a Ultimaviale o
mistério se apresenta apenas como réplica, traindo
melodrama. Na verdade, o género policial em seiusdpdios
reflete 0 pensamento de sua época, pautado nascfinsitiva,
gue se acreditava capaz de explicar tudo, tantprosessos
quimicos do corpo quanto 0s mecanismos da mente.
Positivismo, enquanto teoria do saber, negava-salmaitir
outra realidade que ndo fossem os fenbmenos eestigar
outra coisa que ndo fossem as relacdes entre fRos.
extensdo, o jovem romance policial atinha-se am dadhao
saia nunca do dado, prendendo-se a uma sintax@,|@uma
doutrina da verificacdo, mesmo quando se propumiesiigar
as motivagbes psicolégicas do criminoso. Desse ntadto o
Positivismo quanto o género policial ndo reconhmcia
imprevisibilidade do ser humano, que faz desse usténo
impenetravel.

E por causa dessa imprevisibilidade que Boileaaedjac
afirmam: “A investigagdo podera descobrir as pisteixadas
pelos criminosos; ndo podera nunca, por ndo poldangar
seus motivos, fazer a prova definitiva de sua diljade.”® O
detetive do romance de enigma, entretanto, eskwcpor
esclarecer o obscuro, atingindo o seu objetivocale® a
verdade, ou seja, “como” e “por qué” o assassinoeteu o
crime. Da mesma maneira, o Positivismo se esforama
cobrir o fosso que a filosofia classica tinha cavadtre a
matéria e o espirit8” levando certas correntes de pensamento
a reduzir o espirito a matéria e concebendo o tsiveomo
igual a uma maquina para chegar a verdade.

No caso da literatura, € possivel chegar a umaaderd
final, pois o escritor, como nos afirma Narcejac é@n
romance policial’, “pode comecar pelo final, e dspo
imaginar as peripécias do relato a partir da soluci@ramente
estabelecida, do mistério” Todavia esse procedimento vai
contra o método cientifico que realiza esse mesamunho no

¥ BOILEAU-NARCEJAC.O romance policialp. 25.
* |dem, ibidem.

® |dem, ibidem, p. 16.

® |dem, ibidem.

"NARCEJAC, Thomas, op. cit., p. 54.
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sentido oposto: do desconhecido ao conheciment@saDe
forma, os autores de romance de enigma, que aaveaditnio
ser escritores de drama, pois criavam construcbgials
impecaveis, manejando argumentos e razdes, em rmmen
algum deixaram o campo do imaginario. Apenas siraaieem
seus textos, através do detetive, 0 método ciemtfom suas
indugdes, deducdes, hipOteses e teorias, acresdentana
grande dose de imaginacdo na medida em que 0s &nigm
ficavam cada vez mais complicados. Ndo deixaramemhum
instante de escrever ficgao.

Apesar de valorizar os franceses por terem intidduz drama
na narrativa policial, Narcejac nao deixa de faeesalvas. De
Emile Gaboriau (1832-1873), autor t&ffaire Lerouge diz
que este intuiu, confusamente, que “o romance ipblera
unicamente uma obra de imaginadadim romance contado
de forma nova® e que “a converteu num melodrama visto por
um juiz”*®. A Maurice Leblanc (1864-1941), criador do famoso
criminoso Arsene Lupin, sé faz elogios, afirmande geste
“inventou o thriller moderno™, pois renovou o imaginario
popular do romanceoir do final do século XVIII para os dias
de hoje, justapondo as grandes cidades e trensixdeaos
castelos medievais, masmorras e cavernas; além de
“rejuvenecer o romance de capa e esp4diEntro da tradicdo
policial. Assim conseguiu associar 0 maravilhosaaiidiano

O de forma fascinante. Mas, quando fala de Simenamcejac

retoma as ressalvas. Para ele, Maigret, o detd&v8imenon,
descobre o enigma ndo a partir do método de acdo do
criminoso, mas a partir da crise psicolégica quiageou o
crime. Ao deslocar as perguntas “como acontecelfdreque
motivos?” para “o que sentia 0 assassino?”, Siméswiostitui

o maravilhoso pelo humant” o que, segundo Narcejac, “é a
morte do génerd*”.

A escola anglo-saxa também é bastante criticadaaebr de

“O romance policial”. Comec¢ando por Poe, ele apqata 0
excesso de logica e a falta de drama, que levagénero a
ruina. Sobré&’he Moonstonede Wilkie Collins, diz tratar-se de
um falso policial, pois justapfe uma histéria deoam uma
investigacdom, sem fundi-las. A respeito de Conayld®)
Narcejac se mostra mais generoso e lembra queoo, além

de substituir a abstragéo de Dupin, o detetive de, Pela
inteligéncia de Sherlock Holmes, humanizando o tidete
também consegue colocar o método como aliado d@nois
Assim, nos romances de Conan Doyle, a légica “aria
maravilhoso e torna-o verossimil”’ E, de Chesterton, afirma
que foi o mais original dos autores ingleses, paire Brown,
seu detetive, desvenda o0s enigmas a partir de Gigiaal
baseada em uma metafisica e em uma demonologia,
alcancando os aspectos mais profundos do imaginario
Segundo Narcejac, em Chesterton, “a verdade [créo a
cara de Deus®.

8 |dem, ibidem, p. 60.
° |dem, ibidem, p. 61.
%1dem, ibidem.
1 1dem, ibidem, p.62.
21dem, ibidem.
13 |dem, ibidem, p. 65.
*1dem, ibidem.
!5 |dem, ibidem, p. 59.
% 1dem, ibidem.
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Rubem Fonseca, no conto “Romance negro”, tambémiatm
tema das escolas do género. Billé, o mediador ddabate de
escritores de romance policial, tematizado nessaatha,
assim inicia a discussao:

“Dizem que para a chamada escola inglesa, crime,
criminoso e vitima existem apenas para permitir ao
detetive o trabalho de solucionar o Enigma. Segundo
esse ponto de vista, os autores ingleses ndo pander
muito tempo na descricdo dos personagens e de suas
motiva¢cBes. Por outro lado, na escola americana, o
Enigma é um pretexto para o crime. O crime, lado
nefario, secreto e obscuro da natureza humana, é o
essencial. O detetive americano despreza os vattaes
sociedade em que atua, seja ele um investigador
privado, como Sam Spade ou Marlowe; seja um
membro da forca policial, como Hopkins; seja um
paranéico obsessivo, fugitivo de um asilo de loucos
como Kramer, do Romance Negro, de Winner. A
corrupgdo, a violéncia, a loucura séo a norma. Gequ
P. D. James tem a dizer sobre isst?”

Como se pode observar, Billé divide as escolasraldico
policial em duas: a inglesa, inaugurada pelo ampad=dgar
Allan Poe, em 1841; e a americana, iniciada petobé&m
americano Dashiell Hammett, em 1925. Ele ndo meac®
existéncia de uma escola francesa. E, quando parguReter
Winner, um dos escritores do debate, se “ndo ewistetras
escolas de romance negro além da inglesa e dacame?f,

este responde:

“N&o quero aqui expor novamente o que disse sobre a
inexisténcia de uma tradicdo francesa de roman noir
Dois americanos, Poe e Hammett, estabeleceram, em
épocas distintas, as caracteristicas modernas desse
género literario, mas dou a vocés, franceses, eahtm
serem 0s principais exegetas, os hermeneutas @oogén

[

Entretanto, quem responde a pergunta é John Laraé@redo
gémeo de Peter Winner, que o havia assassinadmad®oo
seu lugar dois anos antes, as vésperas do mesrate ddb
escritores. Na época, Peter Winner se preparaaavocar
os franceses. John Landers narra a sua esposase|inao
pretendia fazer e que ele mesmo colocou em pratiaatimo
festival de romance negro:

“Winner iria indagar, no festival, desafiando, pmpre
ndo haveria surgido, no roman noir, uma corrente
francesa, com peculiaridades proprias e com
importancia idéntica as correntes de lingua in@lesa
Afinal as Memodrias, do francés Francois Vidocq, de
1828, anteriores portanto ao livro de Poe, s6 ma&@m
inaugurado o género por ndo serem uma obra deoficca
e 0 primeiro seguidor notavel (efeito Baudelaird@)
Poe foi 0 também francés Emile Gaboriau, com O caso

" FONSECA, Rubem. “O romance negro”. Romance negro
e outras historiasp. 150.

18 |dem, ibidem, pp. 150 e 151.

9 |dem, ibidem, p. 151.
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Lerouge. ‘Por que’, Winner tornou-se ainda mais
enfatico ao fazer esta pergunta, ‘por que o famoso
detetive Lecoq, criado por Gaboriau, ndo deixou uma
boa descendéncia? Reconhec¢o’, continuou, ‘que o0s
franceses, conquanto mediocres praticantes doa@éner
Simenon é uma excecdo ndo muito brilhante -, séo
inteligentes exegetas e entusiasmados consumidores;
eles decidem quem faz, ou n&o, parte do clubg...

Apesar de ter motivos pessoais para provocar oxdses,
Peter Winner ndo se propde a levantar a questéatgraente,
pois como reconhece John Landers a “resposta ada@facil
de responder quanto pareéia’O que ocorre nesse conto,
assim como em muitos textos teoricos, € o ndo remdmento
das tentativas francesas de introduzirem o dramaanativa
policial. Isto acontece, muito provavelmente, pereu “lado
nefério, secreto e obscuro da natureza huniaaaequado ao
romance policial estava longe de ser aquele ingiddupor
Gaboriau, onde percebemos a influéncia do romawibetfm,
com seus “amores, amantes e damas perseguidas, qu
desmaiavam em pavilh6é3”

Ernest Mandel, por sua vez, apresenta uma outlix@gfo no

livro Delicias do crimegara essa mesma questao. Segundo sua
analise marxista do romance policial, os escrtdranceses
nao puderam facilmente “criminalizar o conflito classes ou
subordina-lo a conflitos individuai®’, como fizeram os
autores anglo-saxfes. Ao contrario da InglaterdassEstados
Unidos, onde a ideologia burguesa n&o convivia c@m
presenca marcante dos conceitos de luta de classésanca,

0s autores ndo podiam “identificar o proletariadbetde com

as ‘classes criminosad® pois “as classes médias baixas e os
trabalhadores letrados, que perfaziam a massardeito
romance policial certamente ndo aceitariam taimsdépos as
experiéncias como a revolucdo de 1848 e a Comuna de

Paris™®.

No entanto, Mandel ndo deixa de diferenciar asi¢oed
inglesa e americana. Para ele, o romance polieiahadifica
com a transferéncia do centro do mundo capitadigtartir da
Primeira Guerra, durante o estabelecimento da hegieam
americana. Enquanto, na Inglaterra, o capitalismstava
associado a um Estado supostamente consolidado,
preservava antigas rela¢des de hierarquia enteédadéos, o
romance policial, mais precisamente o romance dgmen
reproduziu essa impressao de estabilidade, emplarnaara a
periferia da sociedade a violéncia. J4 nos Estatiodos, o
cenério era bastante distinto. O Estado americéim era
reverenciado pela burguesia, e os valores socfisestavam
suficientemente interiorizados pela populacéo alinsentados
por um longo processo histérico como o inglés. MAssd
romance policial americano, o chamado romance negrgiu
nesse contexto, onde “a corrupgdo, a violéncia erime

que

2 |dem, ibidem, p. 162.

L |dem, ibidem, p. 161.

2 |dem, ibidem, p. 150.

% BOILEAU-NARCEJAC, op. cit., p. 25.

24 MANDEL, Ernest.Delicias do crimep. 76.
%5 |dem, ibidem.

% |dem, ibidem.
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encontravam-se em evidéncia, ndo apenas na periti
sociedade [...], mas no seu préprio &mago”

Tanto num caso como no outro, Mandel faz ver quanwnce
policial € um produto da sociedade burguesa ermafos seus
valores. Segundo ele, nesse género literario, ecar
coisificacdo da morte, que “equivale a troca daogupacao
com o destino humano pela preocupagdo com o cfime”
Assim sublinha o autor:

[...] @ morte no romance policial ndo é tratada acom
um destino dos homens ou uma tragédia, e sim como
objeto de indagacdo. Nao é vivida, sofrida, temida
combatida, mas torna-se um cadéver a ser dissecado,
algo a ser analisad®’

N&o ha duvidas: no romance de enigma, o cadaveloéazio
em cena apenas para que possamos ter um mistéitdoQue
dessa narrativa se limita a uma questdo de segur&ncno
romance negro, é também a seguranca pessoal quesrast
pauta. Ndo existe uma preocupacao tragica com tenpwmgue
leva a sua coisificagdo. Em Dashiell Hammett e ra s
seguidor, Raymond Chandler (1896-1959), ainda taesis o
desenrolar de um drama existencial protagonizadm pe
detetive, mas, a partir deles, o romance negroapagxplorar
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Das caracteristicas acima, apenas a morte codsfipartence
ao romance negro. Todas, sem excec¢ao, constituemance
de enigma, cuja narrativa se constréi a partir deau
investigacao formal do crime, realizada por um tiete
comparavel a uma maquina de raciocinar. Nem o rmafsqo
entre o bem e o mal aparece no romance negroapoi¢éncia
sendo generalizada, estando presente em toda adejedao
permite separar bons e maus, classes dominantelmasses
dominadas mas. Nesse sentido, o viés desenvolvisio p
Narcejac, na andlise do policial, parece mais mamte para a
nossa argumentacdo. Este autor, ao contrario dedélan
enfatiza a importancia do romance negro ao elegaredo
como seu principal constituinte, pois, ao fazétas escritores
liberaram a forca mais original do género, abriadpaco para
0 romance de suspense e sua tragicidade. Assinoridisc
Narcejac sobre esta questao:

Pode se dizer que suprimindo o maravilhoso légeco,
romance policial negro liberou o ingrediente pamul

gue é o elemento literario auténtico do romancec|
classico. Romance popular em estado bruto, que pode
desenvolver-se no sentido do melodrama, mas que pod
dirigir-se também para os caminhos do romance
realista e sociaf’

cada vez mais as seqUéncias violentas e as mortes

espetaculares, transformando-setbriiler, uma narrativa para
fazer medo. Se, de um lado, Hammett foi chamado pel
senador Joseph MacCarthy para depor
Atividades Anti-Americanas, 0 que mostra o potenciéico
contido na literaturaoire; de outro, o romance negro perdeu-
se em pancadarias, conquistando o cinema comrgpegatiem
figurativa, onde se reencontrou com a ideologigbesa.

De qualquer maneira, € mais facil para Mandel raosé
presenca da ideologia burguesa no romance de emigmae
no romance negro. Isto fica perceptivel nesta passade

Delicias do crimg no qual as caracteristicas apontadas pelo

autor se referem quase que exclusivamente ao remdec
enigma, comecando pela designacéo do género:

Mesmo assim, a ideologia comum do romance policial
original e classico na Inglaterra, Estados Unidos e
paises continentais europeus permanece essencigimen
burguesa. Morte coisificada, detec¢cdo criminal
formalizada, aceita nos tribunais de justica, qpe@am
segundo regras estritamente definidas; a perseguica
do criminoso pelo heréi descrita como uma ba-tallea
cérebros; seres humanos reduzidos a “pura’
inteligéncia anali-tica; racionalidade parcialmente
fragmentada elevada ao status de um absoluto gimci
diretor do comportamento humano; conflitos
individuais empregados como substituto generalizado
para conflitos entre grupos e camadas sociais -otud
isto € ideologia burguespar excellence, uma sin-tese
impressionante de alienacdo humana dentro da
sociedade burguesa.

27 |dem, ibidem, p. 79.
2 |dem, ibidem, p. 73.
29 |dem, ibidem, p. 73.
%0 |dem, ibidem, p. 80.

Narcejac ainda acrescenta que os melhores autoericanos
ndo sdo aqueles que tendiam ao melodramatico, amsno

no Comité de franceses, mas aqueles que ousavam pintar a fovgsa d

personagens e ambientes, descrevendo o grotessordidez.
Chega a dizer que o romance negro se aproxima dwmis
romance policial auténtico (leia-se: romance deeuse), do
que o romance de enigma. E, para além dos elogitis fa
Maurice Leblanc, por ter renovado o romamgér do século
XVIIlI e inventado othriller moderno, admite que temos, a
partir de Dashiell Hammett, “a0 menos em aparéngiaa
nova concepcdo do romance policial’Para um tedrico
contrario a divisdo do género policial em tiposaeafirmacao
€ bastante relevante. Narcejac, simplesmente, rommfio
avanco realizado pelos americanos ao enfatizargml@éncia
do ato criminoso. Ja o personagem Peter WinneRulsem
Fonseca, ndo chega a fazer um juizo de valor smbrduas
escolas. Para ele, a escola americana ndo é nadhque a
inglesa e nem o contrério. Diz ele a John Landers:

“Menciono, querido amigo, com certo
constrangimento’, continuou Winner, ‘essa opinido
pessoal sobre o meu trabalho, algo que detesta,faze
para poder referir-me a um artigo que li ndo me them
onde, em que o critico afirmava que meus primeiros
livros, com seu contetdo de violéncia, corrupcéo,
conflitos sociais, miséria, crime e loucura, podiaar
considerados verdadeiros textos de romance negro, a
contrario dos escritos por certos autores ingleses,
acusados pelo critico de fazerem literature d’evasi
do meu ponto de vista os integrantes da escolasagl
fazem algo que pode ser melhor definido como
littérature d’énigme, direi isso, quando chegar a
Grenoble.”

31 NARCEJAC, Thomas, op. cit., p. 73.
2 |dem, ibidem, p. 71.
%3 FONSECA, Rubem, op. cit., p. 164.
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Como se pode observar, essa afirmacdo de Peterewinn
termina por reproduzir a classificacdo com a qdakde o
principio, estamos trabalhando: aquela que apresest
ingleses como os principais mestres do romanceidena e os
americanos como 0s principais autores de romangeng,
retirando-se algumas afirmacdes dispares, as egindbs
personagens de Fonseca coincidem com as categigias
Narcejac. Os ingleses, seguidores de Poe, vaoizaloo
método. Os personagens e suas motivacdes est@mtpesa
narrativa em fungdo da légica que soluciona o eaidfor isto,

0 romance se transforma em jogo. Ja os americaegsidores
de Hammett, vao valorizar o horror. O enigma passer algo
secundario, muitas vezes um pretexto para revela outra
verdade: a corrupgdo e a violéncia presentes needsate
contemporéanea.

Por esse viés, poderiamos dizer que o romance n&gro
apresenta como uma metafora do mundo, pois repiecsara
realidade que ndo se limita ao submundo do crinas esta
presente em todos os setores da sociedade; enquentt@ance
de enigma mantém uma relacdo metonimica com o mundo
utilizando certos atributos positivos da moderngadomo
raz8o e justica, e esquecendo o lado obscuro daemat
humana. Dessa maneira, é possivel compreenderysoog
integrantes da escola inglesa s&o acusados ddifazsura de
evasdo. Ao mostrar um detetive perfeito que sempssenda
0s mistérios, como se o real sempre fosse apretnsiv
romance de enigma desfigura a realidade, onde ssog@® sdo
faliveis; e a distorce ainda mais, quando elimipantundo
representado o vicio, que aparece apenas paraviuade, ao
lado do bem, possa triunfar. Entretanto, a esgeeites John
Landers, o personagem do referido conto de Rubemseea,
desenvolve o seguinte raciocinio:

[..] toda literatura, vista de uma determinada
perspectiva, pode ser considerada “de evasao”.
Diferente, porém, da evasdo sedativa ou alienaste d
musica. Escritores e leitores, por saberem que s&m
eternos, evadem-se, nietzchianamente, da morte.
Quando se Ié ficcdo ou poesia esta-se fugindo dos
estreitos limites da realidade dos sentidos paraaum
outra, a que ja disseram ser a Unica realidadeteri,

a realidade da imaginacad.

A partir desse ponto de vista, a questdo ganha @aintido.
N&o importa se o discurso € metaférico ou metordmide
qgualguer maneira, a representacdo sempre se afksta
realidade. Seja 0 romance de enigma, cujos tréeepus
contos, escritos por Poe, se baseiam em crimes f@aiseja o
romance negro, que ndo exclui o lado execraveldiéacia.
Tanto um como o outro ndo conseguem reproduzialdesle
do assassinato. Os indicios de violéncia na casaadi®orgue
ndo dizem o horror pelo qual passaram as vitimass re
retratadas no conto de Poe. Nem as descric6esdetailbhadas
de tortura, presentes na literaturire, sdo capazes de
transmitir ao leitor a dor ou 0 pavor que uma pasgode
sentir. O discurso literario, ao invés de se apnaxida morte
representada pelo cadaver, ronda o corpo deixado pe
criminoso, proliferando em signos que jamais toeatnisa em

3 |dem , ibidem, pp. 186 e 187.
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si, a matéria putrefata e pestilenta. O romancenitgma pode
dar uma vestimenta civilizada ao morto, enquantornance
negro expde todas as feridas, fica sempre algdliper, pois a
vitima ja ndo pode falar. E, mesmo que pudesse, goen
palavras iria se expressar?

E, justamente, essa impossibilidade de refleteaidade, que

0 romance de suspense tematiza. Mas isto s6 évpbpsique

h& um deslocamento do centro de perspectiva. Namoende
suspense, a narrativa € contada a partir do panteista da
vitima. Nao temos mais um detetive que, cerebrimime
como umDeus ex machinaeconstitui a cena do crime ap0s o
ato criminoso. Pelo contrario, a vitima € uma peagemem
situacao Ndo estd em xeque apenas a sua capacidadecanaliti
mas sua prépria vida. Dessa maneira, 0 romanceispeise
associa 0 elemento légico do romance de enigma ao
imponderavel de uma histéria narrada no presemtte ¢udo
pode acontecer ao protagonista, qual num romange .nilo
entanto, a razdo ndo se sobrepfe ao mistério,“adidgica
titubeante da vitima é impotente ante a logicaestédntea e
implacavel da intriga®. E, assim, como nos faz ver Narcejac:
“O suspensemarca o delicado ponto de equilibrio entre o
irracional e o racional, de tal modo que o inocemterre
pensado: ‘Um pouco mais e compreenderi&!’.”
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